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Prélogo

EI encuentro cultural: voces y Danzas del
Ecuador es parte de un proyecto de
vinculacién con la sociedad realizada por los docentes y
estudiantes de la Facultad de Ciencias de la Educacion y
Ciencias Sociales de la Universidad Del Pacifico
UPACIFICO que convoca a las demas Facultades:
Negocios y Economia; Jurisprudencia y Ciencias Politicas;
Innovacidén y Desarrollo Tecnoldgico; y Mar y Medio
Ambiente para el 20 de junio del 2024, asi mismo tiene la
intervencion de instituciones con las que la UPACIFICO
tiene convenio como Fundacién Karisma y la Unidad
Educativa Intercultural Bilingle Santiago de Guayaquil, el
evento es parte del Proyecto Educ-Arte “Educacion y Arte
Intercultural” cuyo objetivo es Proponer acciones de
promocidn cultural a través del arte, bajo un esquema de
colaboracién entre instituciones educativas y
organizaciones sociales para el fortalecimiento de la
identidad y el respeto a la diversidad en las comunidades.




Introduccién

La memoria del encuentro cultural: voces y
Danzas del Ecuador, es parte del proyecto de
vinculacién con la sociedad Educ-Arte “Educacién y Arte
Intercultural.

El propdsito de este proyecto es que la persona se
construya y retroalimente en un entorno relacional en el
gue se vincule con los otros a través de las oportunidades
y las diversas experiencias participativas. Es decir, que
juegue un papel primordial en diversas actividades, roles,
espacios de actuacién y toma de decisiones.

Todas estas condiciones permiten la construccion
de la identidad auténoma y activa en espacios de
vinculacidon constante.

En la actualidad la cultura y la identidad de cada
rincén del Ecuador, se manifiesta por medio de sus
diferentes costumbres y tradiciones, asi como también
por su patrimonio tangible, lo que ha permitido captar la
atencién del visitante. Es por ello, por lo que ciudades
como Quito o Cuenca han sido declarados Patrimonio
Cultural de la Humanidad por la UNESCO, ademas la
Constitucion del Ecuador en el 2008, Art. 4, hace mencidn
que, el territorio del Ecuador constituye una unidad
geografica e histérica de dimensiones naturales, sociales
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y culturales, legado de nuestros antepasados y pueblos
ancestrales (UNESCO, 2023).

Por lo tanto, esta misma Constitucién destaca que
Ecuador es declarado un pais plurinacional, e incluye un
capitulo denominado: Derechos de las comunidades,
pueblos y nacionalidades. La misma que pretende
fortalecer la identidad, cultura y tradiciones de cada
pueblo ecuatoriano (Constitucion de la Republica del
Ecuador 2008 Decreto Legislativo O Registro Oficial) El
Ministerio de Educacién del Ecuador presenta un
programa educativo que pretende potenciar la identidad
y diversidad cultural en los contextos educativos. Ante
esta propuesta ministerial es importante que los actores
del &mbito educativo contribuyan en acciones que
fomenten la cultura, la identidad y el pensamiento social
de las comunidades.

El Ecuador es un pais rico en su cultura, es
pluricultural y multiétnico. Segun el INEC existe en la
actualidad grupos étnicos como el Mestizo (mezcla de
amerindios y blancos) 71,9%, montubio 7,4%, amerindios
7%, blancos 6,1%, afroecuatorianos 4,3%, mulatos 1,9%,
negros 1%, otros 0,4%.

Entre ellos se considera que la poblacion de 0O- 14
afios es de 24,49% (hombres 2.183.293/mujeres
2.098.856). Estos datos son basicos para la importancia
de este proyecto, ya que, muestra las cifras de individuos
en edad escolar que requieren atencion.

La Facultad de Educacién de la Universidad Del
Pacifico cuenta con docentes en formacién en las diversas
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carreras que ejercen su practica en instituciones
educativas ubicadas en las regiones de Costa, Sierra y
Amazonia (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2023).

12






CAPITULO 1

La Interculturalidad I

en la Educacion .

Margarita Ayala Bolafios
margarita.ayala@upacifico.edu.ec

Maria Leonor Cedefio Sempértegui
leonor.cedeno@upacifico.edu.ec




Z ygmunt Bauman en su libro “La cultura en el
mundo de la modernidad liquida” define a la
cultura como “un conjunto de significados y herramientas
simbolizados, Uunico, total e indivisible, ademas de

atribuible solamente a la humanidad y a toda ella”

(Bauman 2013 p.155). Ese conjunto de herramientas y
significados se transmite por la interaccién de los
hombres -pues soélo el hombre produce y comprende
simbolos y significados- y se pueden conservar los
elementos que se enmarcan en lo que hoy se denomina

cultura.

El evolucionar del concepto paso de ser una
definicion elitista, jerdrquica y diferencial en la que se
percibia como la acumulacién de gustos y ademanes
propios de una clase seleccionada a considerarse como la
manifestacién de todos y cada uno de los espacios que
permiten expresar la individualidad de un grupo o una

persona.

La formacién de la cultura se da a través de
procesos histéricos y la importante interaccién propiciada

por el hombre en sus contextos sociales y fisicos, es decir,
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su medio ambiente. Para Boaventura de Sousa Santos la
cultura es “un proceso social construido en la interseccion

entre lo universal y lo particular” (Santos, 2009 p. 264).

Ecuador es un pais que crecié junto al mar,
atravesado por la cordillera de los Andes, por lo que se
establecen en sus identidades rasgos fisicos, sociales,
culturales y psicoldégicos muy diferentes que propiciaban
Yy propician aun hoy en dia separaciones bajo un modelo
monocultural (blanco-mestizo). Cada una de las
diferentes regiones naturales: costa, sierra y oriente,
poseen sus caracteristicas muy propias que, si bien se
fueron formando en razdén de las condiciones climaticas y
de la diversidad en la altura de su relieve fueron
manifestdndose en sus rasgos identitarios y culturales
marcados por la presencia de caucasicos,

afroecuatorianos, mestizos, e indigenas.

Estas diferencias se fueron haciendo mas notorias
con el paso del tiempo y en lugar de fortalecer la
identidad nacional crearon brechas en las que los
serranos no mostraban mayor afinidad con los costefios y
viceversa, inclusive utilizando sus gentilicios regionales de
manera peyorativa y de igual manera ambos
consideraban que las nacionalidades y pueblos de la

Amazonia carecian totalmente de “cultura”.
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Esta perspectiva cambid y debe seguir cambiando
al considerar a la interculturalidad como una concepcién
de valoracidon de las pequenas y grandes diferencias que
existen en los grupos diversos. Las costumbres, signos,
simbolos, sefales y ritos pertenecientes a cada grupo son
respetados y asimilados de una manera natural, sin

imposiciones por los demas.

El Ecuador se enorgullece de reconocer 13
nacionalidades y 14 pueblos indigenas, pertenecientes a
las tres regiones, que mantienen su lengua y costumbres
propias. Estd marcado en términos de etnicidad con una

pluralidad que individualiza su cultura.

Al ver el mundo a través de las lentes de la
concepcion diferencial, los estudiosos de la cultura se
ven forzados a localizar las raices de cualquier cambio
en algun tipo de contacto de la cultura estudiada con
otra cultura. Al tratar de disponer todos los datos
relacionados con la comunidad estudiada alrededor de
un eje de cohesidn interno, destruyen al mismo tiempo
instrumentos analiticos potenciales necesarios para
ubicar «dentro» las razones de los cambios. (Bauman
2013 p.144)
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Los cambios referidos por Bauman son los que han
construido el camino a la interculturalidad ecuatoriana,
riqueza propia de sus raices y mezclas, el reconocernos
en el otro con sus diferencias y semejanzas; el no propiciar
un proceso de aculturacién para imponer una cultura
sobre la de los demas considerando su supremacia. O bien
anular las caracteristicas de ambas en un proceso de

transculturacion.

La formacién de la cultura se da a través de
procesos histéricos y la importante interaccidén propiciada
por el hombre en sus contextos sociales y fisicos, es decir,

su medio ambiente.

Para Boaventura de Sousa Santos la cultura es “un
proceso social construido en la interseccion entre lo

universal y lo particular” (Santos, 2009, p. 264). Ecuador

es un pais atravesado por la cordillera de los Andes y
junto al mar, por lo que se establecen en sus identidades
culturales rasgos fisicos, sociales y psicolégicos muy
diferentes que propiciaban separaciones bajo un modelo

monocultural (blanco-mestizo).

De igual forma, en las tendencias de
transformaciones culturales se implementd  un

multiculturalismo o también llamado pluriculturalismo
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gue bajo una visién ideoldgica y politica propicia una
coexistencia pacifica; pero es una perspectiva un tanto
utépica e inalcanzable porque parece imposible que
culturas diferentes convivan juntas en tiempo y espacio,
unas con otras y no asimilen uno que otro rasgo, por decir

lo menos, de las demas.

En palabras de Bauman:

Conceptualmente, la diferenciacion cultural no se
enfrenta con la premisa de una unidad precultural
fundamental. Al contrario, se apelo a la idea de
diferenciacion cultural para explicar las variaciones
observables empiricamente que no parecian tener sentido
de acuerdo con la vision moderna e igualitaria que postula
la identidad basica de la dotacion bioldgica de las razas

humanas. (Bauman 2013, p. 169)

Lo afirmado por Bauman se puede observar en la
forma natural en la que surgen las relaciones
interculturales, en la que cada una de las culturas conviven
con las demas en un didlogo de mutuo intercambio y
valoracién de sus peculiaridades e idiosincrasias sin que

exista una que predomine sobre las demas.
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Esto se sostiene en la Declaracidn Universal de la
UNESCO sobre la Diversidad Cultural, adoptada en 2001,
es un documento fundamental que reconoce y promueve
la diversidad cultural como un derecho humano esencial.
Esta declaracion se compone de 12 articulos que abordan
diversos aspectos de la cultura y su importancia en la

sociedad.

Entre los puntos clave, se destaca que la
diversidad cultural es un patrimonio comun de la
humanidad y que cada cultura tiene un valor intrinseco
que debe ser respetado y protegido. La declaracion
enfatiza la necesidad de fomentar el didlogo intercultural
y la cooperacién entre las naciones para fortalecer la

diversidad cultural y promover la paz.

Asimismo, se subraya el papel de la educacién en
la promocion de la diversidad cultural y se hace un
lamado a los Estados para que implementen politicas que
protejan y valoren las expresiones culturales. Y establece
un marco para la proteccion y promocion de la diversidad
cultural como un derecho universal, esencial para el
desarrollo humano y social. "El patrimonio cultural es un

ser protegido y promovido” (UNESCO, 2001, p.5).
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Estas  afirmaciones sostienen el marco
interculturalidad considerandola como un proceso de
interaccion, de convivir y de dar y tomar del otro y dar de
la riqueza de uno mismo al otro entre diferentes culturas,
promoviendo el respeto y la convivencia a partir de la
diversidad cultural. UNESCO (2006) menciona que la
interculturalidad corresponde “a la presencia e
interaccién equitativa de diversas culturas y a la
posibilidad de generar expresiones culturales
compartidas, a través del didlogo y del respeto mutuo” (p.

17).

Canclini, socidlogo argentino es un referente en el
estudio de la cultura y la globalizacion. Garcia Canclini
(1990) sostiene que "la interculturalidad implica un
didlogo entre culturas que no solo se toleran, sino que se
enriquecen y transforman mutuamente” (p.56). En una
reflexion sobre la interculturalidad, la fildsofa
estadounidense Martha Nussbaum sostiene que este
enfoque es crucial para formar una ciudadania global que
valore las diferencias culturales y promueva la empatia

entre las diversas culturas (Nussbaum, 2012).

La interculturalidad estd intimamente ligada a la
relacion colonial entre indigenas y blanco - mestizos, asi

como los movimientos indigenas latinoamericanos
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conscientes de su discriminacién estructural. Los pueblos
indigenas son los que introducen el concepto de
interculturalidad en sus discursos para exigir sus derechos

ante el Estado.

1.1 Bases de la Interculturalidad

Figura 1 Bases de la interculturalidad

IGUALDAD INTEGRACION

BASES
DE LA INTERCULTURALIDAD

CULTURA TOLERANCIA

Los procesos interculturales se sostienen a través
de la igualdad, integracion cultura y tolerancia Al abordar

cada uno de estos aspectos debemos considerar:

lgualdad: Es fundamental esforzarse por
establecer relaciones equitativas en la sociedad. Esto

implica una organizacion horizontal que promueva una
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participacion mas igualitaria, tratando a todas las
personas con el mismo respeto y consideracion,
independientemente de su origen, género, o creencias y
participando en actividades comunitarias que promuevan

la igualdad y la inclusién.

Integracion: El racismo, la discriminacion étnica,
se reconoce como un problema social que se busca
resolver mediante la resolucién pacifica de conflictos
llevando procesos de interculturalidad en los ambientes
sociales y educativos. Se debe propiciar iniciativas que
fomenten la resolucién pacifica de conflictos, como
talleres de mediacidon o grupos de discusion sobre
diversidad. El educar a otros sobre la importancia de
combatir el racismo y la discriminacion; lograr la inclusion
y aceptaciéon del otro tal cual es sin menospreciar o

sobrevalorar sus caracteristicas.

Cultura: Es importante aceptar y asimilar
costumbres y normas diferentes a las propias, evitando el
etnocentrismo. Reconocer la valia del Relativismo Cultural
como una forma de vida permite que el ser humanos de
abra a nuevas experiencias culturales. El asistir a eventos
culturales, probar la gastronomia de diferentes paises, y
aprender sobre las tradiciones de otras comunidades

ayuda a apreciar la diversidad y a evitar el etnocentrismo.
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Tolerancia: El respeto y el reconocimiento de las
diferencias y similitudes son la base de una sociedad
democratica. La practica de la empatia y el respeto hacia
las diferencias de otros seres humanos, el escuchar
activamente a los demas y reconocer que las diferencias
pueden enriquecer nuestras vidas, el promover el didlogo

y la comprension en lugar de la confrontacién.

La igualdad, integracién, cultura y tolerancia
deben y son expresadas a través del discurso, Jirgen
Habermas, destacado filésofo y socidlogo aleman, ha
contribuido significativamente al concepto de didlogo
intercultural a través de su teoria de la acciéon
comunicativa, el didlogo intercultural es esencial para una
sociedad democratica y pluralista. Segun Habermas: "El
didlogo entre culturas implica reconocer la alteridad del
otro y la necesidad de establecer un marco de interaccién
donde las diferencias puedan ser discutidas y valoradas,

en vez de silenciadas.”

En su enfoque de didlogo intercultural Habermas
sostiene que el Entendimiento Intersubjetivo, ese
entendimiento mutuo entre individuos de diferentes
culturas es fundamental para la cohesidn social y se logra
a través del didlogo, donde las personas se escuchan y

aprenden unas de otras. Propone que la comunicacion
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debe basarse en la racionalidad, una Racionalidad
Comunicativa, donde los participantes buscan llegar a un
consenso a través de argumentos razonados y no
mediante la imposicidn de poder. Para Habermas, el
reconocimiento de las diferencias culturales y el respeto
mutuo son esenciales. E/ Reconocimiento Reciproco,
implica estar dispuesto a escuchar y aprender de las
perspectivas de los demas. Ademads, aboga por una
democracia donde todos los ciudadanos puedan
participar en el didlogo sin exclusion. Una Democracia
Discursiva: el tipo de democracia permite que cada uno
de los seres que conviven en un espacio fisico, se
reconozcan y se valoren los intereses y bienes comunes

de la sociedad.

Para Jurgen Habermas: "Una comunicacién
orientada hacia el entendimiento se funda en el respeto
por el otro y en la disposicidon a considerar su perspectiva
como legitima, lo que es esencial para la construccién de

una sociedad inclusiva” (Habermas, p.67, 1984).

Para poder vivir en una sociedad intercultural
debemos manejarnos respetando los  siguientes

principios:
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Respeto mutuo: La interculturalidad promueve el
respeto y la valoracién de todas las culturas, fomentando

la diversidad y el entendimiento entre diferentes grupos.

Didglogo: Fomenta un intercambio de ideas y
experiencias entre culturas, esencial para la construccion

de la paz y la convivencia.

Equidad: Busca la igualdad de oportunidades para
todas las culturas, combatiendo la discriminaciéon vy

promoviendo la justicia social.

Reconocimiento: Valora las identidades culturales

Yy promueve su reconocimiento en el espacio publico.

Este respeto por el otro, reconociendo sus
particularidades a través de un didlogo intercultural se ve

inscrito en la Constitucién del Ecuador.

Se reconocen los derechos territoriales politicos

en el articulo 60:

Art. 60.- Los pueblos ancestrales, indigenas,
afroecuatorianos y montubios podrdn constituir
circunscripciones territoriales para la preservaciéon de su

cultura. La ley regularad su conformacién. Se reconoce a
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las comunas gque tienen propiedad colectiva de la tierra,

como una forma ancestral de organizacion territorial.

En el articulo 57 de la Constitucion ecuatoriana se
reconocen, entre otros, los siguientes derechos colectivos

a sus naciones:

1. Mantener, desarrollar y fortalecer libremente su
identidad, sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales

y formas de organizacioén social.

2. No ser objeto de racismo y de ninguna forma de
discriminacién fundada en su origen, identidad étnica o

cultural.

9. Conservar y desarrollar sus propias formas de
convivencia y organizacién social, y de generacién y
ejercicio de la autoridad, en sus territorios legalmente

reconocidos y tierras comunitarias de posesion ancestral.

11. No ser desplazados de sus tierras ancestrales.

Los territorios de los pueblos en aislamiento
voluntario son de posesidon ancestral irreductible e
intangible, y en ellos estard vedada todo tipo de actividad
extractiva. El Estado adoptard medidas para garantizar

sus vidas, hacer respetar su autodeterminacién y voluntad
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de permanecer en aislamiento, y precautelar la
observancia de sus derechos. La violaciéon de estos
derechos constituird delito de etnocidio, que serd
tipificado por la ley. El Estado garantizarad la aplicacion de
estos derechos colectivos sin discriminacion alguna, en
condiciones de igualdad y equidad entre mujeres y

hombres.

Durante muchos afios se reconocid y aceptd la
hegemonia eurocéntrica que a través de estereotipos vy
arquetipos que fueron cimentando la discrimacion hacia
las etnias histéricamente excluidas, prevaleciendo aun
hoy en dia en algunos sectores, de ahi la necesidad de
promover espacios en los que se fomente la aceptaciéony
tolerancia de todas las individualidades propias de
nuestra naturaleza mediante un didlogo que, como dice

Boaventura de Sousa:

pueda eventualmente conducirnos a una concepcion
mestiza de los derechos humanos;, una concepcion que,
en lugar de restaurar falsos universalismos se organice a
s misma como una constelacion de significados locales
mutuamente inteligibles y de redes que transfieran poder

a referencias normativas (Santos, 2006, p. 357).
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En el Ecuador existen algunos movimientos de
tinte politico que también incorporan la interculturalidad
para su reivindicacién vinculada con la educacién, la
tierra, el agua, su territorio y el bilinglismo que buscan
conservar la lengua propia de su cultura (Rodriguez-Cruz,

2018).

1.2 El Sumak Kawsay

El Sumak Kawsy es un concepto tomado por
diversos intelectuales indigenas, que significa buen vivir,
es un paradigma radicalmente distinto al occidental que
lleva a interpretar la vida de forma holistica, redefiniendo
los términos de bienestar y rigueza, donde la naturaleza
no es un objeto de explotacién indiscriminada y destruida
sino cuidada y respetada ocupando un lugar central

(Rodriguez-Cruz, 2017). Nos lleva a esa convivencia plena

en armonia con los demas vy la naturaleza que a través de
la constitucidon se materializan en acciones que fortalecen

la unidad ecuatoriana en la diversidad.

La Constitucion Ecuatoriana es una de las primeras
en reconocer la diversidad de pueblos y nacionalidades
que comparten nuestro territorio. Estas nacionalidades al
igual que la diversidad del relieve ecuatoriano con sus

costas y elevaciones confluyen para esta amalgama de
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caracteristicas étnicas propias de la identidad
intercultural y la plurinacionalidad que se reconoce en la

Carta Magna.

En el articulo sexto, inciso segundo de |Ia
constitucion se establece “La nacionalidad ecuatoriana es
el vinculo juridico politico de las personas con el Estado,
sin  perjuicio de su pertenencia a alguna de las
nacionalidades indigenas que coexisten en el Ecuador

plurinacional” (Constitucion 2008).

Durante muchos afios se reconocio y acepto la
hegemonia eurocéntrica que a través de estereotipos vy
arguetipos que fueron cimentando la discriminacién hacia
las etnias histéricamente excluidas, prevaleciendo aun
hoy en dia en algunos sectores, de ahi la necesidad de
promover espacios en los que se fomente la aceptaciéony
tolerancia de todas las individualidades propias de
nuestra naturaleza mediante un didlogo que, como dice
Boaventura de Sousa "pueda eventualmente
conducirnos a una concepcion mestiza de los derechos
humanos; una concepcidon que, en lugar de restaurar
falsos universalismos se organice a si misma como una
constelacion de significados locales mutuamente
inteligibles y de redes que transfieran poder a referencias

normativas” (Santos, 2006, p. 357).

30



1.3 Educacién Intercultural Bilingiie

La constitucion del Ecuador fortalece la educacion
intercultural bilinglUe en su art 347 numeral 9 y en el 2011
se promulga la Ley Organica de Educacion Intercultural
Bilingule LOE]I, también se incorpora como
transversalizada en la Educacion Superior (Rodriguez-
Cruz, 2017). Sin embargo, la educacién intercultural
bilingle tiene sus origines desde 1945, con la primera
organizacioén indigena en Cayambe llamada Federacién
Ecuatoriana de Indios (FEI), donde las primeras acciones
fueron la alfabetizacion bilingle en el idioma Kichwa,
impulsado en gran medida por la Iglesia Catodlica. También
destaca el Sistema de Educacion Radiofdnica Biocultural
Shuar y las Escuelas Radiofénicas Populares del Ecuador
liderada por el Obispo Monsefior Lednidas Proafio. El 1981
se profesionalizd la educacién indigena, 1993 se oficializa

el Modelo de Educacion Intercultural BilingUe.

Finalmente, en la Constitucién del 2008 se
reconoce al pais como Estado plurinacional e intercultural

(Quichimbo, 2019)

La educacién ha jugado un papel fundamental en
la diseminacidon de la cultura a lo largo de la historia.

Desde las antiguas civilizaciones, ha sido clave para la
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transmision de conocimientos y la preservacién de la
cultura. Por ejemplo, en el antiguo Egipto, la educacién se
centraba en la formacién de escribas y artesanos. Durante
la Edad Media, las escuelas monasticas y catedralicias en
Europa fueron centros de aprendizaje y preservacion del
conocimiento. Estas instituciones no solo ensefiaban
religion, sino también artes liberales como gramatica,

retdrica y légica.

El sistema educativo moderno, compuesto por la
escuela, el colegio (o secundaria) y la universidad, se
desarrollé gradualmente en varios siglos, principalmente
en Europa, y luego se expandié globalmente, la escuela se
convirtid en el dispositivo cultural por excelencia,
facilitando la difusidon de saberes, creencias, valores y
principios que sustentan la organizacién social, politica y
econdmica. La educacidon moderna ha evolucionado para
incluir una amplia gama de disciplinas y enfoques
pedagdgicos, adaptdndose a los cambios culturales y

tecnoldgicos de cada época.

En la Edad Media, especialmente en Europa, la
escuela primaria comenzd a tomar una forma mas
estructurada. Las escuelas parroquiales y monasticas
impartian educacién basica, principalmente para nifos.

Durante el Renacimiento  (siglos  XIV-XVID) vy
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especialmente después de la Reforma Protestante en el
siglo XVI, se enfatizé la alfabetizacion para permitir la
lectura de textos religiosos. La educacién secundaria se
desarrollé posteriormente para cubrir la brecha entre la
educacion primaria y la universidad. Inicialmente, los
colegios medievales, como los "grammar schools” en
Inglaterra o los "lycées” en Francia, surgieron para
preparar a los estudiantes para la universidad, ofreciendo
una educacidon mas avanzada en latin, retdrica y otras

disciplinas humanisticas.

Las universidades como instituciones auténomas
de educacidn superior comenzaron a surgir en Europa a
partir del siglo Xll. La Universidad de Bolonia (1088) y la
Universidad de Paris (1150) son ejemplos de las primeras
universidades que ofrecieron educacién superior en
teologia, derecho, medicina y artes. El Renacimiento y la
Reforma tuvieron un impacto significativo en las
universidades, difundiendo la cultura y promoviendo el
estudio del humanismo y la ciencia. En los siglos XVIl y
XVIIl, las universidades se convirtieron en centros
importantes de investigacion y educacidén superior,
influyendo en la llustracién vy, posteriormente, en la

revolucion cientifica.
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A partir de ello en nuestros esquemas mentales se
comienza a interiorizar la palabra cultura como la
experiencia obtenida de lo que vivimos dia tras dia vy
concebimos como “falta de cultura” el omitir ciertas
normas o reglas sociales o ciertos conocimientos en
determinadas personas considerando que las
instituciones educativas y en si la educacion debe de ser
la encargada de la transmision de la cultura Segun

Bauman (2013) Si etiguetamos a alguien como una

«persona con cultura», habitualmente queremos decir
que estd bien educada, formada, urbanizada, enriquecida
o ennoblecida por encima de su estado «natural».
Tacitamente, asumimos que hay otros que no poseen

semejantes atributos.

La persona «cultivada», «con cultura», es el
anténimo de la persona «sin cultivan>, es decir, «sin
cultura». Se necesita partir de varias premisas para
explicar la nocién jerdrquica de cultura. Una persona con
una educacidon de calidad estd consciente que cada una
de las manifestaciones conductuales son muestras de
cultura y las acepta, reconoce y tolera a través de las
diferentes aristas que se dan desde su propia cosmovisiéon
y la de los demas ya que a través de los diferentes niveles

educativos se ha formado, es decir “de todas las
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instituciones sociales donde la interculturalidad puede ser
desarrollada, la educacién ofrece mayor posibilidad en su
propdsito de educar a los futuros ciudadanos” (Walsh
1998, p.3).

Debemos mantener como premisa que los
procesos educativos son la base primordial para para
formar en interculturalidad. En la educacién superior, la
interculturalidad se da a través de un enfoque educativo
que valora, respeta y promueve la diversidad cultural
dentro de las universidades. Este concepto busca no solo
la inclusion de estudiantes y profesores de diferentes
culturas, sino también la integracion de sus perspectivas

y conocimientos en el proceso educativo.

Ecuador estd marcado en términos de etnicidad
con una pluralidad que individualiza su cultura. Amar el
Ecuador es conocer y amar su historia, la de sus
nacionalidades y pueblos indigenas, toda la composicion
étnica y sus singularidades y, para amar es preciso
conocer, razén por multiétnico y pluricultural y de igual
manera por las condiciones de su relieve, que diferencian
las condiciona su gran diferencia cultural y amerita la

observacidén de la misma; siendo un pais
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Una forma de fomentar la interculturalidad en las
aulas de clases en a través de la danza y la musica.
Permite recrear los conocimientos en los estudiantes
sobre la cultura de las diferentes regiones del Ecuador. La
danza y la musica son expresiones culturales,
especificamente de didlogo intercultural, que permite
contrarrestar el desarraigo y quemeimportismo hacia la
cultura y las tradiciones culturales del Ecuador. La danza
y la musica son expresiones corporales, con lenguaje
universal donde se vie la practica intercultural. (Cabal, et
al., 2023)

Figura 2 Presentacion del Unidad Educativa Intercultural
Bilinglie Santiago de Guayaquil

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico, junio
2024
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Los estudiantes danzantes usan trajes tipicos de la sierra
ecuatoriana, usados en los bailes del carnaval en zonas

como el Cayambe.

La mujer kayambi tiene como caracteristica
ser fuerte y trabajadora. Las caracteristicas de su

vestimenta tenemos:

Sombrero

Hualcas

Manillas

Zarcillos De Oro

Blusas Blancas

Anaco Plisado O Centro
Faja O Chumpi

Fachalina

= =4 =4 -4 -4 -4 - - -2

Alpargatas

Los bailarines estan ataviados con zamarros
(pantalones de cuero forrados con piel de oveja),
grandes sombreros confeccionados por ellos mismos

y crean una coreografia

La vestimenta que se muestra en la figura es
la usada para celebrar la fiesta del Inti Raymi, que era

la fiesta para agradecer al Sol y la Tierra.
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Figura 3 Danza por el Inti Raymi

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico, junio
2024
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21 Remembranzas de las Voces y Danzas
Afrodescendientes

Linda Bravo, representante de la Fundacién Karisma,
destaca en su breve disertacion la importancia de
trabajar desde las comunidades para mejorar los niveles
de preparacion e inclusion de los afrodescendientes. En la
actualidad los afrodescendientes han logrado acceder a
la educacién y a ejercer roles de alta relevancia, tanto en
la vida civil como politica. La funcionaria agradece a la
Universidad del Pacifico por su apertura hacia los
afrodescendientes, especialmente en la promocién de
espacios culturales que fomentan la hermandad entre los

pueblos y contribuyen a superar la discriminacion.

Orlin Montafo, representante de la Fundacién
Karibu, hace referencia a la "casa grande,” un espacio
donde, segun los abuelos, se realizaban danzas
tradicionales. Estas danzas eran acompafadas por
instrumentos como el bombo, la marimba, el canuno, y el
guasa. El artista anuncia que interpretardn "El Bambuco,”
"La Caderona,” y, finalmente, "Andarele,” una pieza que ha
sido interpretada por la Orguesta Sinfénica de Guayaquil,
fusionando elementos occidentales con el folclore

afrodescendiente.
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Finalizado el primer tema “Bambuco” se describe
gue  existe una clasificacién de la musica
afrodescendiente: una de connotacién religiosa y otra
denominada de saldn. En el primer tipo destacan los
arrullos y chigualos, expresiones que son entonadas
especialmente en los velorios de los niflos. A su vez las
canciones de saldn recreaban en sus letras las labores
cotidianas y en especial las asociadas al trabajo.

El gestor cultural, invita a interactuar con el publico a
través del estribillo iCaderona, caderona, caderona de mi
menearte, a propdsito del segundo tema “La caderona”!
Mientras el vitoreaba iCaderona, caderona!, el publico
respondia, iCaderona de mi menearte! Se trata de una
melodia muy sugestiva y que colinda con lo erdético, como

lo expresa la siguiente estrofa

Hay caderona, caderona, caderona de mi menearte
De mi menarte de mi menearte

Mi caderona

Con su cinturita de chocolate

De mi menarte de mi menearte

En la alocucién, previa al tema Anderele, se
puntualiza que la marimba es patrimonio cultural del

Ecuador por la UNESCO desde el 2015. En la alocucién
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aquello se remarca que la marimba no es patrimonio
exclusivo de los afrodescendientes, sino que constituye
un legado para toda persona que esté interesada por
desarrollar la musica y la danza. Alrededor de la marimba
convergen rasgos culturales como: el vestuario, la musica
y las vivencias. El artista invita a ponerse de pie para
seguir una serie de pasos alusivos al tema Andarele; la
respuesta del publico es favorable emulando los pasos
coreograficos, lo que suscita la alegria y entusiasmo
generalizado, al final los participantes forman un circulo
dando vueltas alrededor del espacio. Una de las partes

mas efusivas del canto indica:

Suena, suena Andarele ay
Bombo, guasd y candela Andarele oh
Siente embrujar tus venas Andarele ae

Llenarte'e cosa buena Andarele eh

Baila, baila Andarele ay

Gobzala en cuerpo y alma Andarele oh
Déjalo ahogar tu pena Andarele ae
Baila la noche entera Andarele eh

Bailando Andarele
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2.2 Rasgos Culturales de la Afro descendencia

A continuacion, se subrayan algunos rasgos de la

cultura del pueblo afrodescendiente.

La danza afroecuatoriana, al igual que la danza
folclorica, es una manifestacion vibrante de |la
interculturalidad, caracterizada por su hiperactividad,
energia y creatividad. Estas expresiones culturales son
una parte integral de la rigueza cultural del Ecuador
(Cortez, 2024).

Figura 4 Danza Folcldrica alusiva al Pueblo
Afrodescendiente- Fundacion Karisma

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024
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Dentro de este contexto cultural, la marimba
ocupa un lugar destacado. Este instrumento es parte de
un expediente binacional Ecuador-Colombia y fue inscrito
en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO el 2 de
diciembre de 2015. La declaratoria, realizada en Namibia,
Africa, une simbdlicamente a los pueblos
afroecuatorianos y afrocolombianos, y busca revalorizar
sus bienes inmateriales, como una herencia viva que

conecta generaciones (Clavijo-Aguirre, 2016).

Figura 5 La Marimba y los Instrumentos Representativos
del Pueblo Afrodescendiente

WY L

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024

La marimba es un instrumento musical de
percusidon construido a partir de materias primas como la
palma de chonta, guadua, y otros materiales naturales.

Con ldminas de madera dispuestas de mayor a menor
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tamafio, que se golpean con mazos, la marimba no solo
produce musica, sino que también constituye un simbolo
de las relaciones sociales dentro de la identidad
afroecuatoriana. Este instrumento es un soporte espiritual
que expresa euforia y sensualidad (Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, 2003).

Ademas, los conjuntos de musica tradicional del
Pacifico sur suelen estar compuestos por una marimba,
dos bombos, dos cununos y un grupo de cantadores,
generalmente mujeres, que entonan las letras de las

canciones mientras tocan guasas o sonajas (Pazos, 2022).

Un ejemplo de la musica que surge de esta
tradicion es la cancién "La Caderona,” compuesta por
Maria del Carmen Alvarado, cantante nacida en Cali,
Colombia. Esta cancién, interpretada con la marimba,
refleja un grito de resistencia y pasiéon, y es acompanada
por un juego coreografico lleno de belleza y movimiento,
donde las manos y las caderas se mueven de forma
coqueta hacia el compafero de baile. Junto a "La
Caderona,” se interpretan también canciones como el
"Arrullo” y la "Bomba,” todas de origen esmeraldefio

(Chiguano, 202D.
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Figura 6 Expresion Cultural Afroecuatoriana a través de la
Musica y la Danza

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024

La musica de marimba no solo acompanfia el canto
y la danza, sino que también propicia el intercambio
simbdlico de alimentos y bebidas, integrando al colectivo
en una practica ancestral que fortalece el sentimiento de

pertenencia entre los afroecuatorianos (UNESCO, 2015).

Figura 7 Identidad Afrodescendiente y Significado
Simbdlico de la Danza

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024
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“El montuvio con su sombrero de paja y su machete al
cinto, es simbolo de la valentia y la nobleza del campo

ecuatoriano”,

José de la Cuadra
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3.1 0Origenes del Amorfino: Raices Histdricas y Culturales

EI amorfino es una composicidén poética, de
tradicion en los pueblos montuvios, que
expresa su romanticismo, vivencias y jocosidad. Es un
verso generalmente de cuatro lineas que pueden ser
rimado en copla, cuarteta y redondilla. Es una forma
poética tradicional ecuatoriana, profundamente arraigada
en la regidén litoral del Ecuador, especialmente entre las
comunidades montuvias. Su origen se remonta a las
influencias indigenas, africanas y europeas que
convergieron en esta zona durante la época colonial,
dando lugar a una expresidn uUnica que refleja la
idiosincrasia, el humor y las tradiciones orales del pueblo
montuvio. El dato mas antiguo de este género cultural

data de 1712 (Mendoza-Vera & Carrion-Mieles, 2021).

Las raices indigenas del amorfino pueden
rastrearse hasta las tradiciones orales de los pueblos
precolombinos que habitaban la costa ecuatoriana. Estas
comunidades tenian una rica tradicion de cantos y
poesias que celebraban la naturaleza, los ciclos agricolas
y las relaciones sociales. La llegada de esclavos africanos
a las costas del Ecuador trajo consigo nuevas formas de

expresion musical y poética, que se fusionaron con las
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tradiciones indigenas, enriqueciendo el repertorio cultural

de la regién.

Un ejemplo de esta influencia se encuentra en la
estructura ritmica y melddica del amorfino, que comparte
similitudes con los cantos de trabajo africanos conocidos
como "work songs”, donde la improvisacion y la

repeticion son elementos clave (Cervantes, 2019).

Ademas, la capacidad de improvisar versos, caracteristica
esencial del amorfino, refleja la influencia africana en la

oralidad montuvia.

La colonizacidn espafiola introdujo en América
nuevas formas poéticas como el romance y la décima, las
cuales influyeron significativamente en la configuracién
del amorfino. La décima, en particular, con su estructura
de diez versos y rima consonante, se integré en la
tradicion oral montuvia, adaptdndose a las necesidades

expresivas de la comunidad.

Los colonos espaioles también introdujeron
instrumentos musicales como la guitarra y el laud, que se
incorporaron en las festividades y encuentros donde el
amorfino se recitaba, convirtiéndose en
acompafamientos musicales que enriquecieron alin mas

esta expresion poética (Maldonado, 2018).
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3.2 El Amorfino como Reflejo de la Identidad Montuvia

A lo largo de los siglos, el amorfino ha
evolucionado, pero ha mantenido su funcion original: ser
un vehiculo de expresidon comunitaria y personal (Paz y
Mifo, 2020). En las comunidades montuvias, el amorfino
no solo es una forma de entretenimiento, sino también
una herramienta para transmitir valores, normas sociales
y criticas sutiles hacia la realidad politica y social
(Maldonado, 2018).

Segun Jimbo & Arias (2022) el amorfino es una
forma poética menor que refleja la vida diaria en verso.
Esta tradicion oral, parte del patrimonio cultural del
pueblo montuvio, captura el romanticismo, las
experiencias y la creatividad de los hombres y mujeres
del Ecuador rural. De acuerdo con Macias (2014) el
amorfino es una parte esencial en la formacién de la
identidad de los montubios y de los ecuatorianos en

general.

El amorfino se recita en una amplia variedad de
contextos, que abarcan desde celebraciones religiosas
profundamente  arraigadas en la  espiritualidad
comunitaria hasta eventos sociales de gran importancia
como matrimonios y festividades agricolas, tales como las

tradicionales fiestas de la cosecha (Cervantes, 2019). Su
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notable capacidad para adaptarse a estas diversas
situaciones demuestra no solo su versatilidad, sino
también la vitalidad que caracteriza a esta rica tradicion
oral. A lo largo del tiempo, el amorfino ha mantenido su
relevancia y se ha consolidado como una parte integral y
vivaz de la cultura montuvia, reflejando tanto la identidad
colectiva como la resiliencia cultural de estas

comunidades (Mendoza-Vera & Carrion-Mieles, 2021).

3.3 La estructura del amorfino: Ritmo y Rima en la
Tradicién Montuvia

El amorfino se caracteriza por una estructura
poética sencilla pero efectiva, que facilita su
memorizacion y recitacién. Esta incluye el uso de ritmos
especificos y patrones de rima que son fundamentales
para su estilo Unico y su capacidad de transmisién oral a

lo largo de generaciones.

El ritmo en el amorfino es un elemento clave que
le confiere su caracter distintivo. Generalmente, este se
logra mediante un patrén de silabas que crea una
cadencia natural al recitar los versos. Esta cadencia esta
intimamente ligada a la musicalidad inherente del idioma
espanol, lo que permite que el amorfino fluya de manera
melodiosa y atractiva para los oyentes. Segun Paez

(2019), el ritmo en el amorfino se caracteriza por una
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métrica flexible que, aunque no siempre sigue
estrictamente las reglas de la poesia cldsica, mantiene una

coherencia que facilita su oralidad y transmision.

Ademas, el ritmo del amorfino esta disefado para
acompafar actividades comunitarias, como las labores
agricolas o las festividades, lo que refuerza su funcidén
social y cultural dentro de las comunidades montuvias. La
repeticion de patrones ritmicos también juega un papel
importante en la creacién de un ambiente festivo y de

cohesidn social durante las recitaciones (Cruz, 2018).

La rima en el amorfino es otro componente
esencial que contribuye a su estructura poética. Por lo
general, el amorfino emplea rima consonante, aunque en
ocasiones puede incluir rima asonante, dependiendo de la
region y el contexto en el que se recita. La forma mas
comun es la cuarteta, un conjunto de cuatro versos que
suelen rimar en la segunda y la cuarta linea (ABAB),
aunque también pueden encontrarse otras variantes

como la redondilla (ABBA) o la copla (AABB).

La rima no solo embellece el amorfino, sino que
también sirve como un recurso mnemotécnico, facilitando
suU memorizacion y transmisién oral. Segun Garcia (2020),

la rima en el amorfino juega un papel crucial en la
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perpetuacién de esta tradicién, ya que permite a los
recitadores improvisar dentro de un marco ritmico y
sonoro preestablecido, lo que a su vez asegura la

preservacion del contenido cultural y social que transmite.

La estructura del amorfino, con su ritmo y rima
caracteristicos, no es meramente ornamental; tiene un
profundo significado cultural. Esta forma poética sirve
como un vehiculo para la expresidon de la identidad
montuvia, transmitiendo valores, costumbres y saberes
ancestrales de una manera que es accesible y resonante
para la comunidad. La simplicidad de su estructura
permite que incluso los mas jévenes puedan participar en
esta tradicion, asegurando asi su continuidad a lo largo

del tiempo (Mendoza-Vera & Carrion-Mieles, 2021).
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Figura 8 Danza Folclérica alusiva al pueblo Montubio.
Centro Cultural Guayaquil

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024

3.4 El amorfino en la actualidad: Resistencia y
Adaptaciéon en Tiempos Modernos

El amorfino, a pesar de ser una tradicién con
profundas raices en la historia y cultura montuvia, ha
demostrado una notable capacidad de resistencia vy
adaptacioén en el contexto de la modernidad. A lo largo de
los afios, esta forma poética ha enfrentado diversos

desafios, desde la influencia de culturas externas hasta los
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cambios sociales y tecnoldgicos, pero ha logrado
mantenerse vigente gracias a su capacidad para

evolucionar sin perder su esencia.

En un mundo cada vez mas globalizado, donde las
tradiciones locales a menudo se ven amenazadas por las
corrientes culturales dominantes, él ha resistido como un
simbolo de identidad montuvia. Esta resistencia cultural
no ha sido pasiva; al contrario, ha implicado un proceso
activo de reafirmacion y defensa de la tradicidon frente a
las influencias externas. Segun Lopez (2020), el amorfino
ha sobrevivido porque se ha adaptado a los cambios sin
perder su caracter esencial, sirviendo como un baluarte
de la cultura montuvia en un contexto de cambio

constante.

Uno de los factores que ha permitido esta
resistencia es la capacidad del amorfino para seguir
siendo relevante en la vida cotidiana de las comunidades.
A pesar de la modernizacién y urbanizacion que han
afectado a muchas areas rurales en Ecuador, el amorfino
sigue siendo practicado en eventos sociales, religiosos y
familiares, manteniendo su funcién como vehiculo de

identidad y expresion cultural (Martinez, 2019).
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La adaptaciéon del amorfino a los tiempos
modernos ha sido clave para su supervivencia. En lugar
de quedar relegado como una tradiciéon del pasado, ha
encontrado nuevas formas de expresion y difusion que le
permiten mantenerse vivo en la cultura contemporanea.
Una de estas adaptaciones es la incorporacion de temas
actuales en los versos, abordando cuestiones sociales,
politicas y econdmicas que afectan a las comunidades
montuvias en la actualidad. Segun Pérez (2021), esta
capacidad de incorporar temas contempordneos es una
de las razones por las que el amorfino sigue siendo una

forma relevante de expresién cultural.

Ademas, el amorfino ha encontrado en las nuevas
tecnologias un aliado para su difusiéon. Las redes sociales,
los medios digitales y las plataformas de video han
permitido que el amorfino llegue a nuevas audiencias,
tanto dentro como fuera de Ecuador. Esta expansion
digital ha facilitado no solo la preservacion de esta
tradicién, sino también su adaptacién a los gustos y
preferencias de las nuevas generaciones, que encuentran
en el amorfino una conexién con sus raices culturales

(Gémez, 2020).

El futuro del amorfino parece estar asegurado

gracias a esta capacidad de adaptacién y resistencia. Las
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iniciativas culturales, tanto a nivel comunitario como
institucional, han jugado un papel crucial en la
preservacion y promocion del amorfino. Segun Vega
(2019), la inclusién del amorfino en programas educativos
y festivales culturales ha sido fundamental para su
revitalizacion 'y para asegurar que las nuevas
generaciones continlen practicando y valorando esta

tradicion.

Figura 9 Artista cantando el amorfino

Nota: Evento Educarte. Universidad Del Pacifico,
junio 2024
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“El montuvio lleva en su corazon la esencia de la tierra, su

historia escrita en cada surco, su voz en cada canto”

Atahualpa Yupanqui.
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3.5 Amorfinos de la Costa Ecuatoriana

A continuacién, se presentan algunos ejemplos de

amorfinos caracteristicos de nuestra Costa Ecuatoriana.

Awmorfinos

“A la sombra de un higuero'n
cantaba una calandria
JJyo le cantaba al viento
pa’que llevara mi alma”

“A la orilla del estero,
me encontré con tu querer,
y le dije a mi corazon,
que lo volveria a perder” .

“En el rio de mi tierra,
/m) un puente de cristal,
por donde pasan las aguas,
que yo no puedo olvidar”

“Yo no soy oro ni plata,
pero te brindo mi amor,
que vale mds que el dinero,
cuando es de buen corazon”

Con la [una por testigo,
te entregué mi corazon,
y abora que ya no me amas,
[loro con desilusién
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CAPITULO 4

Diversidad Cultural Indigena

Sheyla Marjorie Jacome Leon
sheyla.jacome@upacifico.edu.ec

Docente de la Facultad de Ciencias de la Educacion y Ciencias Sociales



cuador, como Estado Pluricultural vy
EMuItiétnico, tiene la responsabilidad
ineludible de respetar y promover el

desarrollo de las lenguas y culturas de las
nacionalidades indigenas que habitan su territorio
(Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, Art. 1).

La diversidad cultural y lingUistica del pais no solo refleja
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